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The paper discusses the novel of Lev Tolstoy examining French appellations and addresses used in the novel from
the point of view of their evolution in the text and use in different communicative situations. The author comes to the
conclusion that French appellations and addresses are evidence of the negative estimation of the characters by Lev Tols-
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Le roman de Léon Tolstoi Guerre et Paix [7], auquel
I’écrivain a consacré plus de cinq années de recherches et
d’écriture, est un phénoméne unique dans la littérature
mondiale. Guerre et Paix est a la fois une grande fresque
socio-historique, un ouvrage philosophique et un roman
psychologique. Paru entre 1867 et 1869, l'ouvrage a ren-
contré un vif succés auprés du public. Cependant les criti-
ques littéraires lui ont reproché l'introduction du francais
dans le corps du textee Comme le remarque
V. V. Vinogradov, «cmelieHne pycckoro sisbika ¢ (paH-
I[y3CKHM B aBTOPCKOIl peun, a Tem Oojiee B [Haorax Jei-
CTBYIOLIMX JIML POMaHa ObLIO OOBIYHBIM SIBIICHHEM B PYC
mreparype ¢ XVIII B». Or, ce que I'on reprochait a Tols-
toi, c'était 'abondance des phrases en francais dans sa fres-
que russe a fort caractére patriotique; on y trouve en effet
des pages entiéres rédigées en frangais. Selon le chercheur
britannique R. F. Christian, les mots frangais occupent en-
viron 2 % du texte [5].

Etant donné sa quantité, les chercheurs s’accordent a
dire que la langue francaise dans le roman Guerre et Paix
donne beaucoup de matiére aux chercheurs. Les analyses
réalisées par les plus grands spécialistes russes et étrangers
comme Boris Uspenskij, Viktor Vinogradov, Boris Gore-
loff, Marie-Thérése Bodart [1], Michel Aucouturier ont mis
en évidence le role important du frangais dans la fresque
tolstoienne [2 — 6]. Pour tenter d’expliquer un emploi si
important du frangais, Viktor Vinogradov évoque notam-
ment le désir de I’écrivain de recréer 1’atmosphére de
I’époque dans le milieu de la haute société russe ainsi que
dans I’armée napoléonienne. Il convient, en effet de rappe-
ler que le roman de Lev Tolstoi Guerre et Paix met en
scéne des événements qui se déroulent entre 1805 et 1820.
Les personnages principaux appartiennent a la noblesse
russe. A cette époque, la haute aristocratie était sous
I’emprise de la gallomanie et préférait par conséquent em-
ployer le frangais plutdt que le russe. En 1805, le fait de
s’exprimer uniquement en russe était méme per¢u comme
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une sorte d’excentricité. Seuls les excentriques de la haute
aristocratie, comme Maria Dmitrievna Akhrossimova, pou-
vaient se permettre de s’exprimer uniquement en russe. Le
recours a la langue frangaise dans le discours narratif ainsi
que dans les dialogues entre les protagonistes du roman
permet entre autres a Tolstoi de rapprocher la fiction et la
réalité.

Drailleurs, 1’épopée commence par le dialogue entre
Anna Pavlovna et le prince Basile en frangais. Par la suite
on y trouve des pages entiéres rédigées en francais.

Viktor Vinogradov évoque par ailleurs deux autres
fonctions du frangais dans Guerre et Paix. 11 s’agit donc:

— de la mise en lumiére du contraste entre le style
théatral et artificiel du francais et le style simple du russe,

— du recours a I’antithése dans laquelle le frangais ac-
quiert un trait anti-national du milieu aristocratique de
Saint-Pétersbourg et le russe apparait comme une ca-
ractéristique principale de I’ambiance nationale moscovite.

Le choix a été fait de se focaliser sur I’'usage pragmati-
que des formes d’appellation nominales en frangais par le
narrateur et les protagonistes du roman Guerre et Paix. Le
but poursuivi est d’observer les appellatifs, plus spécifi-
quement les anthroponymes, dans le roman afin de dégager
quelques traits pertinents pour leur description, et de sur-
croit, les conséquences d’un tel emploi. Prenant en compte
le fait qu’il s’agit d’'une ceuvre de fiction, il me semble
intéressant d’examiner la stratégie auctoriale au niveau des
appellatifs dans la construction des relations entre les pro-
tagonistes du roman.

On remarque ainsi que les membres de la noblesse
russe ont deux prénoms: la version russe et la version
frangaise. L'emploi de l'une ou de l'autre est fonction du
type de personnage. Les appellatifs véhiculent a titre con-
notatif des indications sur leurs traits de caractere et fonc-
tionnent alors comme fixateur de 1’attitude auctoriale. Ain-
si, en reégle générale, la dominance des anthroponymes
francisés est essentiellement caractéristique des personnag-



es négatifs. C’est le cas, par exemple, d’Anna Pavlovna
Schérer, demoiselle d'honneur de Sa Majesté l'impératrice
Marie Féodorovna. Bien que Tolstoi la présente par la
forme russifiée accompagnée du patronyme, «Anna Pav-
lovna», ce personnage est constamment appelé par ses
hétes «Annette». D’autres protagonistes, tels Julie Kara-
guine, Héléne Kouraguine ou son frére Anatole, figurent
constamment sous une version francisée de leurs prénoms
russes (JKronu, Dnen, Anarons). Il se peut également que
leurs prénoms soient transcrits en frangais.

La seule exception parmi tous ces personnages négatifs
portant une version francisée du prénom russe est la figure
de Pierre Bézoukov. En effet, I’'un des protagonistes de
Guerre et Paix est nommé par la forme francisée de I1érp,
translittérée en russe (ITeep). On peut également trouver
son prénom écrit en frangais (Pierre). On peut s'interroger
sur les intentions de Tolstoi a I'égard d'un personnage qu'il
affectionnait particuliérement; I’usage de la forme francisée
du prénom pourrait probablement étre justifié par le passé
de Pierre Bézoukhov. En effet, lors de sa premiére appari-
tion, I'écrivain précise que Pierre a été élevé a 1'étranger et
que son apparition dans le salon d'Anna Pavlovna est «sa
premiére soirée en Russie». Ainsi, il parait tout a fait a fait
logique de le présenter avec un prénom francisé.

Les appellatifs en frangais ou francisés donnent des
clés au lecteur; non seulement ils lui permettent de mieux
comprendre le caractére des protagonistes, mais ils sont
également chargés de mettre en évidence le type de rela-
tions qui existent entre ces derniers.

Ainsi, il est possible d’énumérer un certain nombre
d’exemple ou les appellatifs en frangais ou francisés ser-
vent & démonter une mauvaise entente ou un manque de
cordialité entre les personnages.

L’exemple le plus éloquent est les relations qui lient le
prince Vassily a ses enfants. D’ailleurs dés les premieres
pages du roman, dans ses échanges avec melle Schérer, le
prince avoue ne pas avoir de «bosse de la paternitéy.

— Que voulez-vous? Lafater aurait dit que je n'ai pas la
bosse de la paternité, — ckazain kus3b (p. 12).

«Que voulez-vous? dit le prince. Lavater aurait cer-
tainement découvert que je n'ai pas la bosse de la pater-
nité.

Un peu plus loin il se plaint de ses deux fils en les trai-
tant d’imbéciles.

«Bn1 3HACTC, s cCAcCal jId UX BOCIIMTAaHUA BCC, YTO
MOXeT oTell, 1 00a Beiny des imbéciles» (p. 12).

«Comme pére, j'ai fait ce que j'ai pu pour leur éduca-
tion, et tous les deux ont mal tournéy.

Seule sa fille Héléne est digne, a son avis, de continuer
la lignée. Cependant les relations entre Héléne et son pére
ne peuvent en aucun cas qualifiées de cordiales. Cela est
véhiculé dans la fresque tolstoienne notamment par la
forme francisée «3men» que le prince Basile emploie pour
s’adresse a sa fille. La seule fois ou le prince Basile
I’appelle par un diminutif hypocoristique «JI&ms» est le
moment ou le prince décide d'intervenir dans le but d'ar-
ranger le mariage entre sa fille et Pierre. Ainsi, voyant que
Pierre ne se décide toujours pas a demander la main de sa
fille, il rompt le silence pesant entre deux jeunes gens en
s’exclamant:

«— Cnasa bory! — cka3an on. — YKena MHe Bce cka3ana!
— OH 00HsN ontHOM pykoi [Ikepa, npyroii — nous. — JApyr
moii Jleas! S ouens, oueHs pan. — ['onoc ero 3aapoxkar. —
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S mroOwut TBOETO OTINA... ¥ OHA OyJeT Tebe XopoIias JKeHa. .
Bor na Gmarocnmosut Bac!...» (271 —272).

«Dieu merci, dit-il, ma femme m'a tout raconté». Et il
serra Pierre et sa fille dans ses bras... «Héléne, mon cceur,
quelle joie ! quel bonheur !...» Sa voix tremblait... «J'aimais
tant ton pére... et elle sera pour toi une femme dévouée!
Que Dieu vous bénisse!...».

En employant ce diminutif affectif «JI€mst», le prince
cherche a montrer ses sentiments paternels qu’il n’en a pas
et qu’il n’a jamais eu. En effet, afin que le lecteur ne se
détrompe pas a propos de la nature de ses sentiments, le
narrateur évoque une superbe imitation de la part du prince
Basile: «oOpaTmiics OH TOTYAC Ke K JOYESPH C TeM HeOpEex-
HBIM TOHOM MPUBBIYHON HEXXHOCTH, KOTOPBIA yCBOMBAETCS
pomUTENsIMH, C JETCTBA JIACKAIOIIMMH CBOUX IETEH, HO
KOTOpBIN KHsi3eM BacuimeM ObUT TOJNIBKO yragaH Hocpen-
CTBOM TOJpaskaHusl IpyruM poxuteraim» / «dit-il a sa fille
de ce ton d'affectucuse tendresse, naturelle aux parents qui
aiment leurs enfants, et que le prince imitait sans la ressen-
tir...» (270).

De méme, les jeux anthroponymiques ou le passage
d’autres formes d’adresse en russe aux formes d’adresse en
frangais ou francisées paraissent particuliérement intéres-
sants quand il s’agit d'analyser la nature des relations qui
existent a I’intérieur d’un couple. Elles peuvent en effet
traduire une mauvaise entente entre les époux. Il peut s’agir
notamment des époux Bézoukhov et Bolkonsky. Ainsi,
poussé dans les bras d’Hélene, Pierre 1’a épousée sans
amour. De son coté, Héléne était intéressée uniquement par
I’héritage que le vieux conte Bézoukhov avait laissé a son
fils. Au fur et a mesure de la narration, les relations entre
les époux ne cessent de se détériorer. Les époux
s’interpellent uniquement par les appellatifs frangais ou
francisés ce qui sert & mettre en lumiere leur mauvaise en-
tente.

Il en va de méme pour le couple Bolkonsky, Lise et
André. L’appellatif «ma chere» que Bolkonsky adresse a
son épouse souligne 1’absence de relations cordiales entre
son ¢épouse et lui. Par le biais de cet appellatif, le lecteur
peut ressentir toute la condescendance et 1’ennui du prince
André envers sa femme. Tout en reconnaissant les qualités
de sa femme, il ne peut s’empécher de la prendre de haut,
de la mépriser presque pour son caractére infantile. Le
prince André regrette amérement de s’€tre marié, d’ou son
exclamation a l'intention de Pierre.

— Mos xeHa, — npooJIKall KHA3b AHIpe, — mpekpac-
Has KCHIIMHA. 9TO OJHa U3 TEX PCAKHX JKCHIIHWH, C KOTO-
POI0 MOXXKHO OBITh MOKOHHBIM 32 CBOKO 4eCTh; HO, Boxke
MOIA, 4ero Obl 51 He JaJl Terepb, YTOObI He OBITh )KEHATHIM!
J10 5 Tebe ONHOMY M MEPBOMY TOBOPIO, OTOMY YTO s
o610 TEOs1 (p. 40).

«Ma femme, continua le prince André, est une excel-
lente femme, une de celles avec lesquelles 'honneur d'un
mari n'a rien a craindre ; mais que ne donnerais-je pas en ce
moment, grands dieux! pour n'étre pas mari¢! Tu es le pre-
mier et le seul & qui je I'avoue, parce que je t'aime!».

Malheureux dans son couple, le prince André appelle
constamment sa femme par la version frangaise de son
prénom «Lise» qui traduit son manque d’affection pour elle
et sa déception du mariage. Cette sécheresse de ton que
I’on peut ressentir a chaque fois que le prince a des
échanges avec son épouse est accentuée par I’emploi pro-
nominal dans son discours. En effet, s’adressant a sa
femme, le prince opte pour le vouvoiement officiel.
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«— Lise! — Tonbko ckazan KHs3b AHIpeH; HO B 9TOM
croBe ObUIM U MPOCKOA, M yrpo3a, U, IaBHOE, YBEpEHHE B
TOM, YTO OHA Cama PacKaeTcsi B CBOMX CJIOBaX (...);

— Lise, st mpomny Bac mepecTath, — cKazan KHI3b AHI-
peii ete BEIpa3uTeNbHee (...).

— Lise, — ckazan cyxo KHA3b AHIpei, mogHuMasi TOH
Ha Ty CTeIleHb, KOTOPAsi MOKA3bIBACT, YTO TEPIEHHE HCTO-
meHo» (38).

« Lise!» dit le prince André. Et ce seul mot contenait
a la fois la priere, la menace et l'assurance qu'elle allait re-
gretter ses paroles (...). — Lise, finissez, je vous en prie»,
reprit son mari en ¢levant la voix (...).

— Lise!» reprit sechement le prince André, dont la voix
était montée au diapason qui indiquait que sa patience était
a bout.

La seule fois ou le prince André se montre compatis-
sant envers sa femme, c’est lorsqu’il devient témoin
d’horribles souffrances de cette derniére durant son ac-
couchement.

«— JlymeHbka Mosl, — cKa3aj OH: CJIOBO, KOTOPOE HH-
KOTJIa He TOBOPHII €if. — bor mustoctusy (45).

«Ma petite ame, lui dit-il, — il n'avait jamais employé
cette expression envers elle, — Dieu est bon!».

A son tour, sa femme 1’appelle constamment par la
forme francisée de son prénom «Andréy.

Ainsi, Tolstoi dresse le portrait d’un couple de la haute
société, couple en quelque sorte classique lorsque les ma-
riages se faisaient plus par intérét que par amour et que le
mari et la femme continuaient a vivre sous le méme toit
pour des raisons purement matérielles. Le francais joue
alors un r6le important dans le comportement discursif de
ce couple de protagonistes dans la mesure ou il véhicule la
froideur de ton, I’'indifférence (au moins de la part de
I’époux).

Les appellatifs francais ou francisés servent également
a traduire une mauvaise entente entre les fréres et sceurs.
Ici, I’exemple que je pourrais citer est les relations entre
deux sceurs, Véra et Natacha Rostov. Dés la premiere appa-
rition des deux sceurs, lors des visites incessantes des amis
et des connaissances a 1’occasion de la féte de Natacha,
I’écrivain tient a signaler la grande différence qui les
sépare. En effet, I’ainée, Véra, par son physique et par son
comportement, est I’opposée de Natacha. Alors que cette
derniére, avec son caractére vif, pétillant fait la joie de tous,
le caractere trop raisonnable de Véra la rend repoussante
malgré sa beauté physique. La premiére confrontation entre
les deux sceurs intervient juste aprés le premier baiser de
Natacha avec son cousin Boris Droubetskoi. Sans en étre le
témoin direct, Véra ressent une jalousie pour cet amour
infantile que sa sceur éprouve a 1’égard de Boris et com-
mence a la blamer pour son comportement indigne. Ce qui
met Natacha en colére, elle point alors du doigt la nature
sans cceur de sa sceur ainée en la traitant de «madame Gen-
lis», ce surnom frangais inventé par leur frére Nicolas.

«TBI 5TOrO0 HMKOIZA HE MOMMEIb, — CKa3aja OHa, 00-
pamasic kK Bepe, — MOTOMy 4TO Thl HHMKOTJIAa HHKOTO HE
nmobuna; y Tebst cepania HeT, Thl ToJIbko madame de Genlis
(910 MpO3BHILIE, CUUTABILEECS OYEHb OOUIHBIM, OBLIO JAHO
Bepe Huxonaem), u TBoe mepBoe YIOBOJLCTBUE — JETaTh
HENpUSATHOCTH Apyrum» (61).

«Tu ne nous comprendras jamais, car tu n'as jamais
aimé personne; tu n'as pas de ceeur, tu es Mme de Genlis, et
voila tout (ce sobriquet, inventé par Nicolas, passait pour

fort injurieux); ton seul plaisir est de causer de 1'ennui aux
autres: (...)».

Tolstoi ne donne pas d’explication pour quelle raison
exactement ce surnom était vexant. Or, 1l est facile de faire
le paralléle avec les précepteurs (-trices) francais qui ve-
naient en grand nombre & cette époque en Russie. Imposés
aux enfants, il arrivait souvent que ces derniers ne
s’entendent pas trés bien avec les enfants dont ils
s’occupaient. Ainsi Véra est comparée a ces précepteurs
vivant en conflit avec les enfants dont ils avaient la charge.

Avec les années, le fossé entre les deux sceurs ne fait
qu’augmenter. Véra est toujours présente lors des réunions
familiales mais son comportement va a 1’encontre de celui
des autres membres de sa famille, les personnes simples et
sincéres. D’ailleurs, étant persuadée d’avoir beaucoup plus
de qualités que sa sceur cadette, Véra se met elle-méme en
opposition.

«— Kak BBI onaraere? — ¢ TOHKOH yJIBIOKOI TOBOpHIIa
Bepa. — Brl, kHA3b, Tak POHMIATENBHB] U TaK IIOHUMAaeTe
cpasy xapakrep mozaed. Uto Bbl gymaere o Haramau, mo-
XKET JM OHa OBITh NOCTOSIHHA B CBOMX IPUBS3aHHOCTSIX,
MOJKET JIM OHA TaK, Kak Jpyrue >keHumHel (Bepa pasyme-
Jia celsl), OIMH pa3 TOJOOKUTH YEJIOBEKa W HaBCEraa OcC-
Tarbcs eMy BepHoto? (227).

«Que pensez-vous, prince, vous dont la clairvoyance
pénétre et apprécie du premier coup la différence des ca-
racteres, que pensez-vous de Natacha? Croyez-vous qu'elle
puisse, comme d'autres femmes (et elle pensait a elle-
méme), rester a tout jamais fidéle a celui qu'elle aurait
aimé? Car c'est 1a le véritable amour. Qu'en dites-vous,
prince?

On voit ici que les deux versions du prénom, russe et
frangaise, se trouvent en totale opposition et portent une
charge expressive totalement différente. Cet appellatif
frangais «Nathalie» est tout le contraire de qui est Natacha
en vérité. La forme russe «Natacha» met en lumiere le coté
naturel, sauvage, spontané de la principale héroine du ro-
man alors que la version francisée «Nathalie» sonne tout a
fait faux. Véra appelle sa sceur «Nathalie» ou «HaTtaan» et
cette facon de la nommer, soutenue par la mimique et la
gestique maniérées fait grimacer le prince André et ne fait
que souligner la prétention de Véra en la rendant antipathi-
que aux yeux du lecteur.

La version francisée du prénom peut &tre considérée
comme le signe avant-coureur d'une faille dans les relations
entre deux amoureux. Il ne s’agit pas forcément d’un faux
sentiment. Or, pour Tolstoi, les amoureux qui s’interpellent
par des anthroponymes francisés ne peuvent pas vivre en-
semble. Ainsi, malgré un sentiment trés fort entre André et
Natacha, Tolstoi souligne a plusieurs reprises un certain
malaise qui existait entre eux. La veille de son départ pour
I’étranger, le prince André emmena Pierre chez les Rostov.
Il demanda a Natacha, désormais sa fiancée, de ne pas hési-
ter a s’adresser 4 Pierre au moindre probléme. A ce mo-
ment, il ’appela «Haramm» et cela mit immédiatement une
barriére entre les fiancés: «51 Bac nporry, Haramm, — cka-
3a]l OH BIPYT CEPhE3HO; — s yemy, bor 3HaeT, 4To MOXeET
CITYYHTBCS.

Il en va de méme pour les relations entre Natacha et
Denissov. Ce dernier, en demandant la main de Natacha,
prend un air solennel et s’adresse a cette dernic¢re par le
prénom «Nathalie»: «— HaTtaam, — cka3an oH, OBICTPBIMHU
maraMu MOAXOsd K Hel, — permaiire Moo cyns0y. OHa B
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Baimx pykax!» Ainsi, leur histoire est déja terminée sans
avoir véritablement commencé.

Les appellatifs frangais sont également importants dans
la construction et le déroulement des relations entre Sonia
et Nikolas Rostov. Les formes d’adresse «Sophie» et «Ni-
colas» par lesquelles les deux amoureux s’interpellent son-
nent comme un mauvais présage pour le couple. En effet,
alors qu’avant que Nikolai parte a la guerre, les amoureux
s’adressaient par des versions russes de leurs prénoms. Or,
apres le retour de Nicolas de la guerre en 1806, une certaine
géne s’installent entre eux. Et malgré le fait que leur amour,
la sincérité manque a ce couple et les non-dits auront raison
de leur rupture. En effet, Sonia n’ose pas luter pour son
amour. De peur de causer des soucis a la comtesse Rostov
qui espére que son fils Nicolas épouse une riche fille afin
de remédier a la situation financiére catastrophique de la
famille.

«UYepe3 munyty Borwia CoHsl, HCITyraHHasi, PaCTepsH-
Has ¥ BUHOBaTas. Hukonail mogomen Kk HeW U NOLENoBall
ee pyKy. D10 ObUI MepBbIA pa3, YTO OHH B ITOT IPHUE3]
TOBOPHJIH C TJIa3y Ha IJ1a3 U O CBOEH JII0OBH.

— Sophie, — ckazan oH cHauyama poOKO, W TIOTOM BCE
CMeriee U cMeiee, — €XKEITH Bbl XOTUTE OTKA3aThCsl HE TOJb-
KO OT OJIeCTSIICH, OT BBITOJHOW MApTHH; HO OH IpPEKpac-
HBI{, OJIAarOPOIHBIN YENIOBEK... OH MOM JAPYT... (...)

— Nicolas, He roBopuTe MHE 3TOro, — CKazajia OHa»
(52).

La seule fois ou elle disparait pour un tout court
instant, c’est lorsque Nicolas, Sonia et Natacha ..."Dto
mpexnae Oputa Cons", mogyman Huxomait. Or, Sonia, la
rétablit aussitt en lancant a ce dernier: «— Bor uto, Nico-
las?» (294).

Dans les autres situations du roman tolstoien, les
appellatifs en frangais ou francisés vont donner le signal du
port du masque. Un des buts de 1’écrivain était justement de
démontrer le coté artificiel et le faux-semblant de la plupart
des membres de la haute aristocratie russe. «Il ne faut pas
dire tout ce qu’on pense» — conseille le prince André a
Pierre. Ainsi, les réceptions et les réunions de ’aristocratie
russe du début du XIX® siécle sont en quelque sorte des
bals masqués dont les participants cherchent a tirer profit
les uns des autres.

La mise en relief de la désémantisation de I’appellatif
«mon cher / ma chére» peut étre considérée comme un des
traits de la dominance du paraitre sur I’expression des véri-
tables sentiments au sein de cette «créme de la société
russe». A partir des situations d’énonciation que ’on trouve
dans le roman, il est facile de voir que cette forme
d’adresse sonne comme une simple formule de politesse,
privée complétement de son sens initial. Elle fait partie de
«ces civilité a batons rompusy, de ces codes discursifs que
les représentants de la noblesse doivent savoir manier afin
de ne pas étre pris par «un marginal». Ainsi, en accueillant
les hotes venus saluer la comtesse Rostov et sa fille Nata-
cha a I’occasion de leur féte, le comte Rostov les répéte
tout au long de la journée: «OueHb, 04eHb BaM Onarogapes,
ma chére, uu mon cher (ma chére, wiu mon cher ox roBo-
puit BceM 0e3 MCKITFOUCHHMS, Oe3 MaleHIHX OTTeHKOB, KaK
BBIIIC, TAK U HUXKEC €I'0 CTOABIICM JIFOSIMD).

Le roman recense nombre de situations discursives ou
les formes d’adresses en frangais sont détachées de leur
sens initial. Au début de I’épopée, Julie Karaguine et Maria
Bolkonsky, encore jeunes filles, correspondent en frangais
en s’appelant «ma chére amiey, ...Or, au fur et 2 mesure du
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déroulement du roman, on peut voir I'énorme distance qui
les sépare, due a la différence de leurs caractéres. Le ca-
ractere sincere et entier de la princesse Maria est opposé a
la fausseté de sa correspondante. D’ailleurs, le surnom
d’«Héloise» a visée blessante que le vieux prince Bol-
konsky donne a Julie doit sonner déja comme un signal
pour le lecteur: «310 OT DiOM3BI? — CIPOCKI KHS3b, XO-
JIOJTHOIO YJIBIOKOH BBIKA3bIBasl €IlE KPEIKHE U JKEITOBAThIe
3yOBD».

Les formes d’adresses en frangais peuvent servir a
I’écrivain pour souligner le coté spectacle des relations
entre les représentants de la haute aristocratie. Ainsi, sur-
prise de voir Lise et André dans le domaine de Lyssye
Gory, la princesse Maria se jette dans les bras de sa belle-
sceur. Il n’y a pas de doute sur la sincérité de la joie que
Maria et Lise éprouvent au moment de leur rencontre. Or,
le prince André éprouve un sentiment de malaise face a ces
exclamations en frangais et ces gestes théatraux.

«— Ah! chére! ...Ah! Marie! — Bapyr 3aroBopmim obe
JKEHIIMHBI ¥ 3aCMEIINCE. — J'ai révé cette nuit... — Vous ne
nous attendez donc pas?... Ah! Marie, vous avez maigri... —
Et vous avez repris.

Dans d’autres situations, les représentants de la haute
société souhaitent réprimander I'un des leurs pour son
comportement. Or, au lieu de passer par une critique di-
recte, ils vont passer par une désapprobation implicite qui
suppose toute une mise en sceéne. Ainsi, choquée par les
propos de Pierre lors de sa soirée, Melle Schérer recourt a
I’appellatif «monsieur» en s’adressant a son hdte importun.
Celui-ci est méme appelé «Monsieur Pierre» (ou en version
translittérée «Mocbe IIbep», «Mche IIbep», «monsieur
Pierre») par I’hotesse: «Mais, mon cher m-r Pierre, —
ckasaja AHHa IlaBiioBHa, — Kak K€ BbI OOBSICHSETE BEJIN-
KOTO YeJIOBEeKa, KOTOPBIH MOT Ka3HHUTh repliora, HaKOHEIl,
MPOCTO YEJIOBEKa, 0e3 cyaa u 6e3 BUHBI?Y.

Cette facon d’appeler Pierre en faisant précéder son
prénom de «monsieur», «MOH MWJIBII MCbe» OU «MON
cher m-r» permet a l'organisatrice de la soirée de mieux
marquer la différence avec ses autres invités. On accueille
ce jeune homme dans le salon d’Anna Pavlovna car son
avenir est encore incertain: et si jamais le riche comte le
reconnaissait et lui 1éguait toute sa richesse... Cet appellatif
composé véhicule un mélange d’arrogance, d’indulgence,
d’ironie et de moquerie de la part de «cette créme de la
bonne société» envers ce batard du riche comte Bézouk-
hov.

Conclusion

Jai essayé de démontrer I’importance des formes
d’appellation frangaises ou francisées dans le roman tols-
toien. Ces formes d’appellation sont plus qu’un outil lin-
guistique sous la plume dun des plus grands écrivains
russes. Elles acquiérent un réle plus large en comparaison
des formes d’appellation en russe. Non seulement elles
livrent des informations sur des participants d’une situation
dialogale mais elles participent activement dans le
déroulement de I’intrigue du roman. Il est également
intéressant a noter que la position trés claire de 1’auteur vis-
a-vis de ces formes d’appellation. A ses yeux, elles sont en
quelque sorte des intrus dans la langue russe et peuvent étre
assimilées a Napoléon et son armée qui ont envahi la Rus-
sie. Dés lors, si on suit ce raisonnement, comme tous les
autres ¢léments francais, elles n’ont pas leur place dans la
langue russe. C’est pourquoi Tolstoi leur attribue la plupart
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du temps une charge négative dans Guerre et paix. Cepen-  Leur emploi est par conséquent est tout a fait 1égitime dans
dant tel un fait historique, ces formes ne peuvent pas étre  1’épopée tolstoienne.
supprimées ou remplacées par leurs équivalents russes.
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